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Resumen

En la reformulacion de su respuesta a la pregunta de saber si: somos realmente libres, o nuestro destino
estd marcado y escrito por fuerzas que escapan a nuestro entendimiento, Calderdn usa algunas nociones
del barroco como honor, ensuefio, hado y oraculo para ilustrar lo que aporta vitalidad y drama a la accion
teatral. La vida es suefio, unas veces por simpatia y otras por reaccion, refleja ideas politico-sociales que
se encontraban tan solo en fase germinal en su época, pero que serian de importancia clave el devenir
histérico.

Palabras claves: Hado, Profecias, Oraculos, Ensuefio, Honor

Abstract

In the reformulation of his answer to the question of whether: We are truly free, or our destiny is marked
and written by forces beyond our comprehension, Calderon uses certain notions of baroque as honor,
dream, Oracle to illustrate the one that brings vitality and drama to theatrical action. Life is a dream,
sometimes out of sympathy and sometimes reaction, reflects political and social ideas that were only at
the germline phase of its time, but which would be of paramount importance for the historical future.

Key words: Faith, Prophecies, Oracles, Dream, Honor

Résumé

Dans la reformulation de sa réponse a la question de savoir si: nous sommes vraiment libres, ou notre
destin est marqué et écrit par des forces au-dela de notre compréhension, Calderdn utilise certaines
notions du baroque comme honneur, réve, Oracle pour illustrer celle qui apporte la vitalité et le drame a
I'action théatrale. La vie est un réve, parfois par sympathie et parfois par réaction, refléte des idées
politico-sociales qui n'étaient qua la phase germinale de son temps, mais qui seraient d’'une importance
capitale pour le devenir historique.

Mots-clés: Foi, Prophéties, Oracles, Réve, Honneur
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Introduccion

Dos elementos de la vida de Calderén hacen que sea especialmente atrayente el estudio de su obra
desde el punto de vista politico. El primero de ellos es la seriedad con que el autor interioriza su
formacion tanto religiosa como filosofica en general. A pesar de que en muchos casos, el alcance de
su pensamiento politico se mueve dentro de un marco de postulados religiosos, especialmente en lo
referido a los Autos Sacramentales, de ninguna manera queda por ello mermada la calidad del
planteamiento dramatico que el autor hace de problemas éticos de caracter imperecedero(Cf. E. Rull,
1981, p. 759-767).

El periodo del Siglo de Oro transcurre a partir del momento de mayor empuije historico de la Espafia
recién surgida como Estado unificado a partir de la reconquista y la unificacién de las Coronas de
Castilla y Ledn; enriquecida con el reciente descubrimiento de las Indias y empefiada en la titanica
tarea de su colonizacion hasta el comienzo de su decadencia. El barroco entronca con algunas
manifestaciones de la filosofia incluso, originarias de la Grecia clasica en que se llega a poner en
duda si la que se ve es realmente tal y como se ve.

Algunos conceptos se encuentran muy frecuentemente en la produccion literaria de este periodo.
Entre otros, la vida es suefio, como postula Pedro Calderon de la Barca en el titulo de una de sus
obras. Obra en la cual se cuenta la historia de un reino con personaje principal, el principe
Segismundo. A este le encarcelaron desde su nacimiento como consecuencia del dictado de los
astros, quienes predijeron que seria un tirano y provocaria un bafio de sangre en la Corte.

Nuestro trabajo, pues, estudiara con preferencia las caracteristicas del baroco en la vida es suefio de
Pedro Calderon de la Barca

En general, el estudio de la obra dramatica desde postulados politico-juridicos nos ha proporcionado la
oportunidad de poner en perspectiva, no solamente los valores artisticos culturales de la obra,
comparando los de su época con los de la actualidad como el tema del honor, por ejemplo, sino también
poner de relieve el cambio sustancial en cuanto a los valores y fundamentos de los conceptos en que se
basan tanto la organizacion politica como el orden juridico en cada momento histérico.

Este estudio es un enfoque tematico que esta particularmente atento a todo lo que, en un texto, se
relaciona con la dindmica de la escritura y el efecto del significado. Para el andlisis, nos atenemos en el
presente trabajo al contenido de la obra calderoniana basandonos en gran medida en el sentido que se
desprende de la riqueza del propio texto dramatico. Sin embargo, se hace imprescindible la referencia a
la idea de caracter tanto teoldgico como juridico, que era extensamente conocida y manejada por
escritores de la época y que el autor, dada su amplia formacién académica, indudablemente conocié.
Autores como F. Suérez (2002, p. 204) o F. Quevedo (1634, p. 118),entre otros, participan activamente
con sus argumentaciones tedricas y tratan de influir en la situacion politica, siendo su pensamiento, de
modo mas o menos voluntario, reflejo de los intereses politicos de uno u otro centro de poder.

1. La nocién del honor en la obra

El honor es un concepto representativo del ser humano, es decir lo que uno siente como su proprio
honor o en una acepcidn social, como elemento que entra en juego en las relaciones sociales en
muchas civilizaciones. Implica la aceptacién personal y la construccion en el imaginario social, e
incluso en la superestructura juridica, de una calidad moral ligada al deber, a la virtud, al mérito, que
trasciende al &mbito familiar, de la descendencia y de la conducta sexual, que se refleja en la opinién,
la forma o la gloria y en diferentes ceremonias de reconocimiento publico. Y reproduce recompensas
materiales o dignidades, como cargos, empleos, rentas, patrimonios, herencias.



111

Al analizar la obra de Calderdn nos damos cuenta de que ésta comienza con la violenta entrada en
escena de Rosaura quién, disfrazada de hombre y acompafiada por el gracioso Clarin, llega a Polonia
con el proposito de probar su origen noble tras haberla abandonado a Astolfo debido a su origen
ilegitimo.Cae de un caballo junto a una torre en la que escucha a alguien quejarse de su condicion
miserable.

Se trata de Segismundo. Al descubrirla, este intenta matarla, pero llega en ese instante Clotaldo, tutor
de Segismundo y padre de Rosaura, quien acoge a la joven en el palacio cercano del rey Basilio. Eso
en presencia de toda la corte y sus sobrinos Adolfo y estrella. El rey hace un discurso en que se da
cuenta del verdadero origen de Segismundo, su hijo, a quien encerrd desde su nacimiento por la
prediccion de un horoscopo en el que se anunciaba que acabaria rebelandose contra él y
destronandole. Ya existia un problema de honor en la obra que se refiere a un elemento esencial de
la cultura del siglo de oro en Espafia. Ese problema se plantea a nivel del origen de Rosaura. Astolfo
sobrino del rey Basilio tenia una duda a proposito del origen Rosaura. La reaccidn del sobrino Astolfo
nos permite plantear el problema de la limpieza de sangre. Es decir no haber tenido nunca a un
pariente judio o arabe. La honra se merece con la bravura. La honra se entretiene mientras que el
honor creado por el pueblo es de nacimiento. Uno que tiene la sangre pura experimenta este honor.
Esa consideracion del ser humano espafiol muestra claramente que la sociedad espafiola le otorgaba
una gran importancia al honor.

El rey después de darse cuenta de que Segismundo era el hijo que él mismo habia condenado,
decididié narcotizarle y hacerle traer a palacio para poner a prueba su comportamiento. Ya en el
programa del reino habia proposiciones de herederos en las personas de Astolfo y Estrella en caso
de que Segismundo intentara verdaderamente lo predicho por el horéscopo. Entre tanto él adopta en
primera instancia un comportamiento tiranico, avasallando a todos y arrojando un criado por la
ventana. De nuevo el rey y Clotaldo deciden dar fin al experimento encerrandole bajo los efectos de
un narcotico y haciéndole creer que todo es un suefio.

Sabiendo que una familia real se caracteriza por honor, vemos en esta respuesta al comportamiento
de Segismundo la intencion de proteger o conservar el honor de la casa real. No solamente el honor
familiar sino también la reputacion del reino. Antes de llegar al segundo encierro de Segismundo,
podemos referimos directamente al primero desde su nacimiento. El rey habia encerrado a su hijo
por miedo a verse derribado por su propia sangre, lo que sera para €l un deshonor total y para todo
el reino.

Podemos decir a este nivel que el derecho humano del honor u honra tiene su fundamento, entre
otras fuentes, en el respecto a la persona humana, en el principio de dignidad del ser humano y su
inviolabilidad de la persona humana. Los derechos humanos tienen la caracteristica de ser
irrenunciables es decir, nadie podria renunciar al derecho humano de su honra.

Definir la dignidad no es nada sencillo. EI concepto de dignidad conlleva un curioso tono de
solemnidad, una honda dimension que a veces permanece oculto. Sin embargo, si la dignidad es el
rango de la persona como tal, entonces todos los seres humanos son iguales en dignidad. En esta
obra es el contrario. Aqui los seres humanos se distinguen por su rango social. Esta distincion llama
la atencidn sobre la nobleza en Esparia durante el Siglo de oro. En aquella época habia personas
destinadas a los trabajos manuales y otras que no deberian pensar en estos trabajos por ser nobles.

La dignidad es el fundamento del derecho al honor, el que justifica el deber de respecto a los demas
hombres. Asi el derecho al honor seria una derivacidn o emanacion de la dignidad humana, entendido
como derecho a ser respetado por los demas. Sin embargo, el derecho al honor es auténomo e
independiente del derecho a la intimidad y a la propia imagen, aunque muchas veces se les otorga el
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mismo tratamiento juridico. En cuanto a las concepciones normativistas del honor, se han sefialado
diferentes posturas: a primera de ellas basada en la direccion social, segun la cual el honor se refiere
al juicio de valor que la sociedad tiene de un individuo.

En La vida es suefio asistimos a esta percepcion del honor antes el nacimiento del principe
Segismundo. Todo el mundo sabia todo de su comportamiento, de ahi la nagacién de su honra.

En Clorilene, mi esposa

Tuve un infelice hijo

En cuyo parto los cielos

Se agotaron de prodigios,
Vibora humana del siglo

Que Segismundo seria

[...] (P. B. Calderén, 2011, p. 23).

En la opinién de sus detractores, conlleva nuevos aspectos facticos en el concepto de honor y
supondria dividir el concepto de honor en tantas parcelas como espacios en los que se mueve el
individuo. Siguiendo nuestro andlisis tenemos en cuenta la concepcién basada en la autonomia del
individuo, segun la cual el honor vendria a coincidir con un reconocimiento.

Podemos situar al personaje principal, Segismundo en esta concepcion normativista. Segismundo
desde su nacimiento vivia solo en una prisién con condiciones dificiles como un animal. En estos
versos él expresa su extrafia condicion de vida y su soledad:

jAy misero de miljY ay infelice!
Apurar, cielos, pretendo

Ya que me tratais asi,

¢ Qué ley, justicia o razén

Negar a los hombres sabe

[.....] (P. B. Calderon, 2011, p. 5).

Esto supone una excesiva individualizacion, incompatible con el principio de seguridad juridica, y la
pérdida de los caracteres generales necesarios para que un hombre sea protegido por el derecho
publico.

Leyendo el parrafo que sigue, retenemos en las palabras una expresion de venganza defendiendo su
honor o reclamando su libertad.

Traidor fuiste con la ley

Lisonjero con el rey,

Y cruel conmigo fuiste;

Te condenan a que mueras

A mis manos (P. B. Calderon, 2011, p. 45).

Este aspecto del hombre se ve afectado a través de la difamacion, del desprestigio, se perjudica la
fama del sujeto. Por esta razdn podemos hablar de desacreditacién de Segismundo en este caso.
Toda persona tiene derecho al respecto de su honra y al reconocimiento de su dignidad. «Nadie puede
ser objeto de injerencias arbitrarias o abusivas en su vida privada en la de su familia, o en su domicilio
0 en su correspondencia, ni de ataque ilegales a su honra o reputacién» (Art.11 del cap. I).

Resulta que el honor tenia durante un gran periodo de la historia de la civilizacidn occidental una gran
consideracion. La cual se ejercia a favor de los poderosos. Es la demostracion de Calderdn de la
Barca con la vida.
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2. El ensueio en la obra

El ensuefio es la palabra especifica que describe el proceso de suefio, aunque suele utilizarse mas
frecuentemente el término suefio. Sofiar es un proceso mental involuntario en el que se produce una
reelaboracion de informaciones almacenadas en la memoria, generalmente relacionadas con
experiencias vividas por el sofiante los dias 0 meses anteriores. Este proceso se desarrolla cuando
la persona esta dormida, de dia o de noche. El sofiar nos sumerge en una realidad virtual formada
por imagenes, sonidos, pensamiento y sensaciones. Los recuerdos que se mantienen al despertar
pueden ser simplemente una imagen, un sonido, una idea o muy elaborados. Los suefios mas
elaborados contienen escenas, personajes y objetos. Se ha comprobado que puede haber suefios en
cualquiera de las fases del dormir humano. Sin embargo, se recuerdan mejor los suefios en el ultimo
tramo del ciclo.

Durante el siglo XX se avanz6 muchisimo en el estudio cientifico de los suefios; ya que la tecnologia
facilit en gran medida el acercamiento a lo que podria denominarse «energia del suefio». Sistemas
avanzados de escaner han detectado que los suefios son bucles de actividad cerebral que se repiten
noche tras noche. Se sabe que cada sujeto tiene una forma unica e irrepetible de sofar, pues la
actividad cerebral representada por ondas electromagnéticas en las pantallas de esos escaneres
presenta graficas muy similares en cada paciente y distintas entre dos de ellos (Cf. W. C. Dement,
1999, p. 239).

En la obra asistimos a una situacidn real, pero con caracteristicas del suefio del personaje de
Segismundo. Al nacer Segismundo fue prisionero. Duda de la realidad del mundo que le rodea unos
afos antes de preguntarse también si el mundo era una ilusidn. Incluso cuando este personaje de
Caderon se resigna a no saber si suefia o esta despierto, esta entregandose ya a la Unica solucién
que mas adelante propondra Kant: El espacio y el tiempo pertenecen a la realidad solo como parte
de la mente, como intuiciones con las que las percepciones son medidas y valoradas (J. L. Villacafas,
2017, p. 752).

Aqui consideramos la vida de Segismundo como la de una persona durmiente, porque vivia en la
ilusion total. La realidad era normalmente nacer en una buena condicidon familiar, beneficiar de la
afeccion parental y de toda la casa real siendo el principe; pero nos encontramos en lo contrario.
Segismundo nacié en un ambiente en que se atribuye un valor profético a la prediccién del hordscopo,
concebido como un mensaije cifrado de origen divino que es necesario desentrafiar.

Alo largo de la obra, Segismundo duda de si esté sofiando o viviendo en la realidad. Esto se produjo
porque el padre drogaba a su hijo encarcelado para hacer la prueba de si seria un rey déspota como
afirmaban los augurios de sus estudios astrologicos, o si estos eran falsos. La duda y la perplejidad
de Segismundo de si es cierto lo que esta viviendo provoca que al final se deje llevar creyendo que
es un suefo continuo ya que se producen varias salidas de su encierro.

Su primera salida de la torre se produce porque Clotaldo, que le vigila en la torre, utiliza una
adormidera para trasladarle al palacio. Al despertar Segismundo se asombra por el lugar en el que se
encuentra:«jValgame el cielo, que veo!-jValgame el cielo que miro!-Con poco espanto lo admiro-» (P.
B. Calderdn, 2011, p. 42).

Cuando de nuevo le llevan a la torre, Clotaldo le hace ver que no se ha movido de alli, al contrario
que ha estado dormido todo el dia. Segismundo realmente contrariado cree que sigue sofiando
porque lo que ha visto ha sido para él muy real:

No,
Ni aun &gora he despertado



114

Que segun, Clotaldo, entiendo,
Todavia estoy durmiendo,

Y no estoy muy engafado

[.....] (P. B. Calderédn, 2011, p. 72).

La creencia segun la cual el suefio tiene un valor profético y el origen divino, se encuentra, por
ejemplo, en la biblia, dénde José interpreta los suefios del faradn (Génesis. 41v. 15-39).

Se cuestiona la vida y se buscan las respuestas en los suefios. Luego de una larga serie de monologos
donde se establece claramente que dentro de los suefios debe haber alguna relacién intimamente ligada
ala realidad, si en verdad cuando sofiamos estamos viviendo. La respuesta solo se puede encontrar con
la muerte segun algunos, pues ella es un despertar hacia la verdadera vida como establecen algunos
filésofos; y dejaria claro que entonces vivir es sofiar, pero sofiar algo no que no lo hemos sofiado
nosotros; sino Dios.

Aquellos espafioles de la época vivian un suefio; uno que duré mucho tiempo hasta que ese engafio que
vivian; esa mentira de las cuales se alimentaban y los consumia poco a poco, se esfumd y los trajo a la
realidad. Y lo mas triste de todo es que cuando ya se termina el suefio que tuvieron tantos esparioles,
cuando ya la derrota es definitiva, cuando a la final todo se derrumba; es cuando se llega a la conclusion
de que los suefios no estan hechos para ser realidad.

A partir de este ejemplo vemos la manifestacion del teocentrismo durante el siglo de oro. Periodo
durante el cual lo divino tenia una importancia particular en la sociedad espafiola. Espafia fue
unificada bajo el imperio de los reyes catdlicos y después regida por soberanos defensores de la fe.
Esta sucesidn tenia una influencia en la vida social del pueblo espafiol y en las costumbres de las
autoridades politicas. Asi vemos el impacto directo de la consideracidn divina del suefio.

3. Conflicto de intereses

Al querer la libertad descubrimos que depende enteramente de la libertad de los demas. J.-P. Sartre
define el control del individuo como la totalidad de las sanciones a las que recurre la sociedad para
asegurar que la conducta del individuo se ajuste a lo establecido. (1996, p. 63) Podemos decir sin temor
a equivocarnos que la sociedad controla constantemente al individuo, desde su mas tierna infancia hasta
el ultimo instante de su vida.

Desde este punto de vista, la actitud de Basilio ante las predicciones del hordscopo no deja de ser algo
completamente normal para la época en la que se desarrolla la obra. Aunque ahora le culpemos de
crédulo y de cosas peores, su comportamiento no tenia nada de raro para el ambiente y la sociedad en
la que vivia. El solo aplico todas las ensefianzas que adquirié a lo largo de la vida; de no haberlo hecho,
probablemente hubiera sido tachado de revolucionario contra el Estado. Asi, pues, no actu6 con plena
libertad, una vez méas. Ya no estaba condicionado solo por el horéscopo, sino que esa consulta y el haber
encerrado a Segismundo fueron consecuencia también de unas leyes impuestas por la sociedad.

Sobre este tema, se expresd muy bien el filésofo aleman, defendiendo esa privacion de libertad por parte
del Estado: la voluntad del Estado prevalece sobre la voluntad individual de las personas en caso de
conflicto (Cf. G. W. F. Hegel, 1988, p. 315).

4. La obediencia debida.

Uno a la obra La gran Cenobiay el otro a la de Duelos de amor y lealtad. En el primero de ellos el
personaje obedece al soberano aun considerandole un tirano, por el simple deber de obediencia. En el
segundo supuesto sigue la corriente popular de resistencia al poder, aun en contra de sus convicciones,
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por la defensa de la patria.

En La gran Cenobia, el emperador romano Aureliano se encuentra acorralado en la batalla por la reina
Cenobia. Sus Unicas salvaciones ser defendida por Decio, personaje al que el emperador ha tratado de
modo despotico desde el principio. Primero acusandole de cobarde por perder la guerra contra la reina
Cenobia y después destituyéndole del mando. En situacion tan extrema, y ante la propia sorpresa del
mismo Aureliano, Decio sale a ayuda con estas palabras:

¢ Qué previenes

Con ruegos a mi osadia,

Si bastaba conocerte

Para morir por ti,si es

Que quien muere, honrado muere? (B. A. Valbuena, 1987, p. 268)

Lo que viene a demostrar el texto es que al gobernante, aun en el caso extremo de que se comporte de
manera tiranica, se le debe obediencia. Es mas, incluso dar la vida por él, como maximo representante
del poder, es honroso.

En Duelos de amor y lealtades Toantes se ve en el compromiso de amoldarse a los deseos de libertad
de su pueblo sometido a la esclavitud, manteniendo sin embargo sus reservas en privado. La falta de
acuerdo no esta en el hecho de querer la libertad, sino en el modo en que la van a conseguir. Esto es,
mediante la matanza de esclavos. Ante la sorpresa que este comportamiento le produce a un personaje
en la obra éste le responde: «Muy distinto es cumplir yo con la patria,-Que haber de cumplir conmigo»
(A. S. Miramén, 2000, p. 263).

Es decir, caben dos acciones, una para con la patria y otra para consigo mismo. Por la primera coincide
con su pueblo en pedir la libertad y por la segunda reprocha el modo en que este va a conseguirla.

Los dos casos expuestos comparten la apariencia de que el personaje defiende un régimen cuando
menos opresor. Con esto, lo que el autor quiere poner de relieve es la importancia de las formas a la
hora de defender la libertad, que pasa por atenerse a las normas establecidas para liberarse de la
opresion. En el primer caso, la muerte de Aureliano no debia ser a manos de Cenobia, sino del propio
Decio, su legitimo sucesor en el poder. En el segundo caso, la liberacion no se podia producir por medio
de la traicién, sino mediante la guerra (que fue como el pueblo quedéd reducido a la esclavitud)

5. Hado, profecias y oraculos

Cabe preguntarse, antes de entrar en materia, sobre el sentido que el hado y la astrologia tenian
efectivamente para el hombre de la época en que el dramaturgo escribe, hombre todavia con rasgos
de caracter medieval y que apenas acaba de entrar en el Renacimiento. Asi, por un lado, no estaba
muy lejos los tiempos en que la astrologia se cursaba en las Universidades a partir de 1580 fue
prohibida su ensefianza por la Inquisicidn, lo que denota que hasta entonces en la conciencia general
de la época era cominmente aceptado que el movimiento de los astros ejercia cierta influencia en las
vidas de los hombres. Por otro lado, como hombre del renacimiento, empieza a tomar conciencia del
poder de su razén en el logro del conocimiento y, en cierto modo, dominio de la naturaleza. Como
afirma B. A. Valbuena, para este hombre, «las leyes de la naturaleza son leyes astroldgicas y, en
Pasiones naturales» (1965, p. 48).

En efecto, tema repetitivo en las obras de Calderon es el uso que hace de elementos que descifran el
futuro, como si de un jeroglifico se tratara. Estos indican, cdmo va a desarrollarse la trama, llegando a
veces incluso a ser un adelanto del final de la obra Los cabellos de Absalon. Marcos Villanueva estudia
la relacion entre el hado y la tradicidn filosdfica jesuitica apropdsito de la obra dramatica de Calderén en
los siguientes términos: «Toda la influencia que concede al hado o a la astrologia en su obra, produce el
efecto contrario de resaltar con vivos matices la determinacion de la voluntad humana y las decisiones
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“aba eterno” de la voluntad divina» (M. V. N. Balbino, 1973, p. 160).

Si bien los mensajes transmitidos por estos elementos sobrenaturales pueden ser de los mas variados,
también lo son los medios de que el autor se vale para transmitir la noticia; valiéndose unas veces de
suefios, otras de profecias, cuando no de sibilas. A continuacion se exponen algunos de los ejemplos
mas significativos. Como cabe esperar, el contenido del mensaje casi siempre termina por cumplirse,
moviendo al espectador emocionalmente hacia esa idea que se va desvelando a lo largo de la obra. Los
pocos casos en que la profecia no se cumple 0 no se hace en su totalidad, es por un fallo en la prediccion,
pero no porque el mensaje que se pretende enviar sea incorrecto. Quizas el mas conocido sea el de La
vida es suefio en que el Rey Basilio consulta los astros y de ello deduce:

Que Segismundo seria,

El hombre més atrevido,

El principe mas cruel

Y el Monarca mas impio

Por quien su reino vendria

A ser parcial y diviso,

Habia deponer en mi

Las plantas, y yo, rendido

A sus pies me habia de ver (P. B. Calderén, 1980, p. 152).

De igual modo, el personaje de Semiramis en La hija del aire nace marcado por una fatal prediccion de
los dioses, por voluntad de los cuales se encuentra en prision. Asi lo explica ella misma:

Que a un Rey

Glorioso le haria mi amor

Tirano, y que al fin vendria

A darle la muerte yo (P. B. Calderdn, 1987, p. 74).

También marcado por un destino tragico se encuentra el hijo del rey David en el drama Los cabellos de
Absalon. Con terribles palabras lo pronostica la sacerdotisa Teuca:

Yo veo

Que te ha de ver tu ambicién

En alto por los cabellos.

jAy de mi!, rabiando vivo:

jay de mi !,rabiando muerto(P. B. Calderdn, 1989, p. 166).

En La cisma de Inglaterra se descubre entre sombras de suefios el personaje de Ana Bolena cuando en
los primeros versos de la obra se dirige al rey para anunciarle su tragico destino:«Yo tengo de borrar
cuanto tu escribes» (P. B. Calderon, 1981, p. 169).

Por si esto fuera poco, también el consejero del rey se vera afectado por esta mujer, pues asi le ha dicho
un astrélogo: « [...] que una mujer seria mi destruccion»(P. B. Calderén, 1981, p.75).

A veces el mensaje no lo da un ser humano, sino un objeto, como el tronco de E/ principe constante a la
infanta Fénix:

Esto les pude entender

iAy infelice mujer!

iAy forzosa desventura!

¢ Qué en efecto esta hermosura

Precio de un muerto ha de ser? (P. B. Calderon, 2000, p. 197)
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Otras veces el tronco no es quien habla, sino el propio protagonista del mensaje, como sucede en La
sibila de Oriente. Asi se nos describe el tronco:

Con dulce fruta en su razén

Antidoto hade ser de aquel primero

Porque uno muerte dé y otro dé vida.

La fabrica del orbe desasida

Con él, ajuicio universal llamados

Los dichosos seran los sefialados (B. A. Valbuena, 1987, p. 1162).

Finalmente, hay ocasiones en que las profecias pueden llegar a pronosticar resultados de batallas que
aun no han sucedido. Asi les sucede en El principe constante a los nobles de Marruecos:

Que quizas e cumpla hoy

Una profecia heroica

De Morabitos, que dice

Que en la margen arenosa

Del Africa a detener (P. B. Calderén, 2000, p. 164).

De todos los ejemplos mencionados se deduce que no es que los dioses, el hado, la providencia, etc. se
opongan a deseos o normas del soberano. Mas bien estos anuncios son advertencias para que este, o
a quien vayan, dirigidas en su caso, las tengan en cuenta a la hora de tomar sus decisiones, pues el
mensaje siempre se cumple.

6. La contrarreforma

Los dramas que Calderédn de la Barca escribié estan impregnados del clima de la contrarreforma. Una
de las premisas mas importantes del luteranismo era el determinismo de la voluntad divina. La
contrarreforma pone en cuestion lo anterior con la reivindicacion del libre arbitrio. Esta disputa se
encuentra presente en La vida es suefio de forma explicita mediante la oposicion entre la influencia del
hado y la capacidad de decision humana. En buena medida, se podria decir que Segismundo es un héroe
moral de la contrarreforma ya que logra vencer al determinismo natural. La virtud del ser humano se
revela cuando logra sobreponerse a la fuerza de su hado. Sin embargo, vale la pena destacar que el
principe de Polonia no es el unico personaje que logra lo anterior; en mayor o menor medida, cada uno
de los personajes hace evidente la importancia de actuar conforme a las virtudes cardinales de la
contrarreforma: templanza y prudencia.

La contrarreforma us6 al teatro como un medio de convencimiento y adoctrinamiento moral. En efecto,
el sermén y la puesta en escena eran los medios de comunicacion que los reyes tenian con el grueso de
la poblacion. Frente a la presidon de una Europa cada vez mas amenazada por el espiritu luterano,
Espafia desplegdé una verdadera politica cultural en la que el teatro fue un arma adversa a los
planteamientos de la reforma. Como sefiala Juan Ruiz: «Necesitaron convencerlos a través del sermén
eclesiastico y del teatro, los medios de comunicacidn de masas de la época, de que sus aspiraciones hegemdnicas
obedecian a la defensa de la fe catdlica, en una Europa cada vez mas amenazada por la herejia protestante» (J.
J. Ruiz, 2013, p. 37).

Calderdn de la Barca era plenamente consciente de este uso ideolégico del teatro. Sin embargo, las
obras del madrilefio no son meras alabanzas al régimen ni se subordinan plenamente al discurso oficial.
De hecho, en las obras de Calderdn existen contrapesos como el cuestionamiento al poder tiranico del
rey o la poca validez que tienen las leyes que pasan por encima de los subditos. Esto le permiti6 al artista
permanecer en sintonia con la monarquia, sin caer en una actitud doctrinaria.«Por eso, en su discurso
dramatico encontramos contrapesos que, de alguna manera, matizaron la alabanza a la politica oficial.
Estos contrapesos garantizaron la verosimilitud del mensaje» (J. J. Ruiz, 2013, p.42).
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Conclusion

Con Calderon, lo que le da peso a nuestro argumento es que en su obra encontramos muchas
caracteristicas de las dos corrientes de la época. Del conceptismo podemos mencionar la paradoja, el
razonamiento y la antitesis como principales caracteristicas. Del culteranismo podemos mencionar la
gran cantidad de metaforas en toda la obra. Existe una predestinacion creada por Dios, que es el camino
correcto que ha creado para que el hombre lo recorra. Pero para que lo establecido no choque con el
concepto que existe un destino ya escrito e inevitable, se crea entonces la idea de que existe un libre
albedrio, que es la decision de recorrer ese camino 0 desviarnos de él.

Siendo hombre del Barroco, Calderén comprendia el quehacer politico y las estructuras del poder como
una prolongacion del orden superior disefiado por el Creador. Asi, el ser humano era un pequefio mundo
dentro del mundo superior del universo. Por tanto, si existe un orden politico, o algun tipo de inteligencia
que rija el gobierno de los hombres, este proviene asi mismo del disefio del universo en el cual esta
inserto el hombre.

La obra de Calderon, unas veces por simpatia y otras por reaccion, refleja ideas politico-sociales que se
encontraban tan solo en fase germinal en su época, pero que serian de importancia clave para el devenir
histérico. Las emergentes doctrinas protestantes, mediante el determinismo en cuanto a la salvacion,
colaboran a una disociacion de lo terrenal y lo celestial.
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